Généralement considéré comme le chef-d'ceuvre
de Donizetti, Lucia di Lammermoor fut le seul titre
a échapper, avec LElisir d'amore et Don Pasquale, a
'oubli qui frappa le reste de ses soixante et onze opé-
ras jusqu’a l'orée des années 1950.

Le roman de Walter Scott avait été mis quatre fois
en musique avant que Cammarano ne s'en empare
pour produire un livret simple et linéaire dont L'élan
dramatique saisit le spectateur des les premiéres
scenes. Visiblement inspiré par ce scénario parfait, et
bien que Lucia ait été écrit en six semaines, le génie
de Donizetti s'y manifeste a la fois dans l'efficacité de
la construction dramatique et dans la somptueuse
richesse mélodique. Nombreuses et magnifiques, les
mélodies reflétent toujours Uintrigue a laquelle elles
sont liées. Et le sextuor qui termine lacte Il est un
des passages dramatiques les plus remarquables de
toute 'histoire de l'opéra. On raconte qu'au siecle der-
nier, le public du Met de New York, émerveillé par la
prestation de Caruso dans ce sextuor, avait manifesté
son enthousiasme avec une telle vigueur que la police
fitirruption dans la salle, croyant a une émeute. Quant
a la scéne de la folie du dernier acte, si elle s’inscrit
dans une tradition qui remonte a Cavalli et Haendel,
Donizetti en a fait un modele absolu et indépassable.
Mais Lucia est bien plus qu'une ceuvre de pure py-
rotechnie vocale, elle marque avec force le renou-
veau romantique du milieu du XIX® siécle. Louvrage
s'éloigne des comportements distanciés caractéris-
tiques du XVIII® siécle et entre dans une sphére tra-
gique de flammes et de passions, d'amour et de folie.
Aimer devient l'alpha et 'oméga du théatre ol l'on
veut désormais se marier par amour. Et chaque pro-
tagoniste dans Lucia a son propre moment de folie,
agité par le contexte de guerre et de haine, mais seule
Lucia ne se résigne pas, refuse de se soumettre a la
réalité pour défendre jusqu’'a en mourir son amour et
sa vérité intérieure. .




